b

eben dem Schweden Ingmar

Bergman und dem Spanier Luis

Buiiuel gehorte er zu Europas

Nomenklatura der filmenden
Psychoanalytiker. Wahrend der Protestant
aus dem hohen Norden den Verstérungen
im Seelenfiligran der Schutzlosen und
Schutzbediirftigen nachspiirte, das Schlitz-
ohr von der iberischen Halbinsel dem ab-
surden Spiel der Bourgeoisie mit ironisch
kultivierter Bosheit heimleuchtete, war der
Vitelloni aus Rimini der ausgelassen-sinnli-
che Dompteur im Zirkus der Triume — mit
satirischem Blick.

Unter den drei Sdulenheiligen der mo-
dernen européischen Kinematographie
streunte der Magier Fellini mit emotional-
barockem, aber auch immer feixendem
Vergniigen durch die gesellschaftlichen Ka-
takomben der Tingeltangel-Existenzen,
Jahrmarktzigeuner und Revueartisten.
Nicht intellektuellen Vexierspielen (wie

Bufiuel) oder Enthiillungen manischer

Verdréngungen (wie Bergman) galten sein
Interesse, sondern der Gesellschaft als Sa-
tyricon, der er phantastisch-skurrile Visio-
nen menschlicher Schwichen, Sehnsiichte,
Selbstdarstellungen und Trdume abrang.

Was jedoch alle drei Kinomagier ge-
meinsam hatten, waren Entwiirfe von Wel-
ten, die sie hinterliessen und die ganz ihre
eigenen waren, die sich auf phantastische
Weise ergénzten.

Federico Fellinis Universum war das der
Randexistenzen und ihrer fréhlichen
Volkskultur, die vom elektronischen Fort-
schritt und seinem Moloch Fernsehen ver-
schluckt wurde. Er liebte die Gaukler und
Spinner, das fahrende Volk, all die mensch-
lichen Bizarrerien und Ekstasen, die er
schliesslich, als das moderne, normierte Le-
ben sie von den Strassen eliminierte, in den
Tridumen und ungestillten Sehnsiichten der
biirgerlichen Gesellschaft - und vor allem
in sich selbst — wiederentdeckte.

«La Dolce Vita» (1960) war das Mei-
sterwerk seiner Wende, das faszinierende
Sittengemaélde einer romischen Gesell-
schaft, die eine rettichkopfige Gelsomina
(«La Strada», 1954) endgiiltig verdringt
hatte. Das Erbarmen mit den um ihre
trostlichen Trdume ringenden entwurzel-
ten Clowns war dem gnadenlos-karikie-
renden Blick auf eine Ego-Bagage gewi-
chen, die er zwar einerseits beschrieb, wie
sie ist, andererseits aber mit spottischer
Antellnahme verzerrte. Gemeinsam war

allen schliesslich das Jammertal, durch dasv
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Dompteur im Zi kus der Trium

sie miissen, ob sie nun wohlhabend
oder nicht.

In Rimini am 20. Januar 1920 gebote
entdeckte Fellini als Kind vor allem di
Welt der Comics, der Volksliteratur ur
des amerikanischen Films. Es sind die T
vialmythenfiguren aus der wunderbaren
Schattenwelt mit ihren bizarren Abeni‘u-

ern und kuriosen Helden, die sein Innenle-
ben mehr beschaftigten als der ode Sc _

stoff. Und weil er sich als exzellenter Zeich-
ner entwickelte, sprach sich in Rimini |
Kunde vom begabten Knaben schnell

kate und die Kopfe amerikanischer F
stars, wurde Mitarbeiter von Zeitungen
und Zeitschriften und verliess mit 18 seine
Heimatstadt, um den Verlockungen Roms
nachzugeben.

Als genialer Flunkerer war der j }unge Fe-
derico ebenso begabt wie als Karikaturen-
kritzler; und bevor er sich aufmachte, Cine-
cittd zu erobern, schwindelte er nicht weni-
ger furios iiber sich herum, wie er zeichnete
und schrieb. Er arbeitete fiir das Comic-
blatt «<Marc’ Aurelio», verfasste Horspiele
und Drehbiicher und heiratete schliesslich
die Studentin Giulietta Masina (Krieg-
strauung 1943). Als unpolitischer Kiinstler
tauchte er vor den Faschisten weg und als
Drehbuchautor von Rossellinis «Roma, cit-
ta aperta» wieder auf. Mit «Luci del va-
rieta» (Lichter des Variétés) gelang ihm
1950 seine erste Regie.

Da er als Jugendlicher erstmals mit ei-
nem Zirkus ausbiixen wollte, weil ihn die-
se befremdlich-zauberische Welt der flitt-
rigen Aussenseiter magisch anzog, er aber
leider wieder eingefangen und an den hei-
mischen Herd zuriickgezwungen wurde,
wollte er spéter dafiir - wenn schon in
Rom - in Mussolinis Traumland Cinecit-
ta. «Als ich ein Junge war», so Fellini,
«evozierte das Wort Cinecitta (...) eine
Art Stadt, in der ich leben wollte. (...) Es
war die Stadt des Kinos, daher auch die
Stadt von Schauspielerinnen, die Stadt
der Stars. Meine Generation wurde mit
dem Mythos des amerikanischen Kinos

geboren. Wir waren alle von den Hol-
lywood-Stars verzaubert: Clark Gable,
Gary Cooper...»

Fellini gehorte zu den letzten grossen
Personlichkeiten, die es schafften, der
Ubermacht der amerikanischen Mythen
eine eigene und sehr europdische Schatten-
welt entgegenzusetzen. So schuf der Magier
grandios satirische Bilder, die sich ins Kol-
lektivgeddchtnis brannten und ein unver-
wechselbares Universum bildeten.

Im Fellini-Kosmos wurden Trédume zur
Realitit, die ohne Erhabenheitsschwulst
oder  psychoanalytische Deutungslust,
dafiir mit viel Ironie, Gauklervergniigen
und emotionalem, faunischem Tempera-
ment auf die Leinwand geworfen wurden.
Es waren gewaltige Fresken, die immer ein
Thema bebilderten: der Bajazzo, der von
der Magie der Frauen angezogen und ent-
tauscht wird und sich ihr nicht mal flennend
entziehen kann.

Anlésslich der Oscar-Verleihung an Fel-
lini schrieb der US-Theaterregisseur Peter
Sellars in der «Weltwoche»: «Als ich sehr
jung war, sah ich meinen ersten Fellini-Film
in Amerika, es war <La Strada. Ich werde
niemals jenen ungeheuren Windstoss ver-
gessen, diese Gewalt, mit der mich diese
Bilder, diese Geschichte und diese Schau-
spieler erfasst haben. Diese reine, unver-
stellte Poesie, diese wirklich pure Gefiihls-
welt. Es gibt kaum europdische Filmregis-
seure, die diese natiirliche Musikalitét er-
reichen.»

«Otto e mezzo» (1963), sein autobiogra-
phischster Film, «Giulietta degli spiriti»
(1965), «Roma» (1971), «Amarcord»
(1973), «E la nave va» (1983), «Ginger e
Fred» (1986) und alle anderen - Fellinis Fil-
me, so episodenhaft sie oft umgesetzt wur-
den, waren immer auch Spiegelbilder sei-
nes Lebens; und immer mianderten da
noch unerfiillte Sehnsiichte durch seine
iiberbordenden Bildkompositionen, die ex-
emplarischen Charakter annahmen und
seine Filme weit iiber die Grenze hinaus
nachvollziehbar machten. Ob es sich um
das gewaltige Schiff aus «Amarcord», die
Kiinstlerschar aus «E la nave va», den
selbstgefillig aufgetakelten «Casanova»
(1976) oder um andere masslose Phantas-
magorien aus seinem Seelenfundus han-
delte.

‘Als er noch Comics zeichnete fiir «Marc’
Aurelio», schrieb er einmal unter seine
Zeichnungen: «Ich bin Regisseur. Ich kann
auch nichts.» O




